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О НЕКОТОРЫХ ОСОБЕННОСТЯХ ПРОСТРАНСТВЕННОЙ ОРГАНИЗАЦИИ ЛИРИКИ ЛЕОНИДА ГУБАНОВА

Основополагающей пространственно-образующей характеристикой хронотопа в лирике Губанова является его полярность, заданная концептуальной оппозицией «окраина/город».  При этом «окраина» отождествляется с собственным лирическим «Я» поэта, является «Я»-пространством; а «город» отождествляется с противопоставленным поэту обществом и является пространством, где доминируют неприемлемые для поэта ценности и идеалы. Данная оппозиция логически обоснована амбивалентностью авторского сознания, которая соответствует у Губанова амбивалентности биографического пространства, которое мы воспринимаем с концептуальной точки зрения. 

Леонид Губанов – один из лидеров поэзии московского андеграунда 60-70х годов –  провёл свою жизнь в Москве, не эмигрировал и не был отправлен в ссылку. То есть, если рассматривать биографическое пространство Леонида Губанова исключительно с точки зрения географии и топографии, то оно замыкается на столице, и вполне естественно выглядело бы соотнесение поэта с полюсом «город». Однако непечатность поэта, его оппозиционность всему официальному, порождавшая маргинальный статус Губанова в обществе и его искусственную изолированность от читателя и большого мира, привели к тому, что Губанов, осознающий при этом себя гением, оказался вычеркнут из культурной парадигмы, а творческое пространство поэта, неотделимое от биографического, замкнулось в стенах квартир московской богемы. Губанов, сделавший (за невозможностью преодоления) такой маргинальный статус своей эстетической позицией, никак не мог отождествить себя и своих единомышленников с обществом и городом как местом обитания этого общества. Таким образом, в рамках культурной жизни столицы возник непризнанный официальными властями пласт андеграундной культуры, с которым и соотносил себя Губанов. Это была окраина, самостоятельно созданная теми, кто не был признан официальными властями, созданная для относительно свободного творческого самовыражения и намеренно не вступающая в контакты с системой. Существование биографического автора в рамках данной концептуальной пространственной структуры, противопоставленной пространству официальных идеалов, повлияло на формирование специфического хронотопа в лирике Леонида Губанова.

В пространственной оппозиции «окраина/город» в лирике Губанова разработана в основном первая составляющая, так как именно она как противопоставленная городу пространственная реальность является для поэта полем для самоидентификации. Отсюда семантическая и концептуальная обширность составляющей «окраина», многообразие вариантов её проявления в лирике Губанова и большое количество образов пространства, которые вписываются в концепт «окраина». 

Одним из таких образов выступает городская окраина, то есть пространство,  которое формально входит в рамки пространства «город», но всё же является ему противопоставленным. Это подвал, подземелье, подчёркивающие андеграундный статус поэта: «…по всем законам подземельным / с мастеровыми во хмелю / я примечаний можжевельник / за чудный цвет благодарю»
; «И забыв, в каких гуляем странах, по каким подвалам водку пьём…»
, – а также чердак: «На чердаке Новопесчаной, / Где две бутылки у окна»
. Подземелье, подвал, чердак воспринимаются именно как окраина, как то, что находится «под» или «над» основным городским пространством, примыкая к нему, но не являясь его составной частью и вступая с ним в лирике Губанова в оппозицию. 

Заведомо маргинальный статус данных разновидностей пространственной структуры «окраина» может нивелироваться тем, что для лирического героя Губанова именно окраина как координата самоидентификации связана с возможностью свободно мыслить, творить, ожидать возможности полноценной интеграции в реальность и самоопределения  в ней: «Целую в лоб весёлую шпану, / в сырых подвалах жду седьмого неба…»
. Окраина, таким образом, становится той пространственной структурой, где поэт, несмотря на сохранение за собой маргинального статуса, получает возможность полного и безоговорочного самоутверждения, пусть и только в ограниченных рамках данного пространства. 

С другой стороны, заведомая маргинальность окраины усиливается Губановым за счёт  того, что константным признаком противопоставленного городу пространства становятся водка, пьянство. 

Отсюда возникает ещё один образ окраины в лирике Губанова – кабак, трактир, питейное заведение: «…Я в кабаке своём здоров, / Не кашляю у вашей школы»
. Кабак как пространственная структура, входящая в структуру «окраина», и связанное с ним пьянство призваны подчеркнуть маргинальный статус поэта, его противопоставленность обществу. 

Ещё одной составляющей окраины в лирике Губанова является непосредственно загород, природа: «Мне дорог только вешний луг, / когда земля чуть-чуть дымится…»
; «Страх сшит по имени – греши! / Сломай сирень и поспеши /украдкой в загородный дом,  / где всё – вино, любовь потом»
.
Основной приметой окраины здесь также становится алкоголь: «Синие чулки продам я туману / и уйду в ракитник спирт свой лакать»
; «…А я пью водку и боярышник, / Ем в почерневшей доброй лодке»
.
Однако природа, несмотря на непременную алкогольную составляющую, становится для поэта местом для творческой саморефлексии и гармонизации собственного сознания и бытия: «Махну в луга, пришпорив мысли, / …Где утро, где на коромысле / Смеются вёдра с сентябрём. / Где песней тишина подкрасится, / Где грусть моя договорит… / …И пролежать весь день в гареме / Рифм, сероглазых, как сентябрь»
.

Иногда, вписывая своего лирического героя в пространственную составляющую «загород», «природа», Губанов пытается соотнести себя с культурной парадигмой. В этом случае в образе окраины выступают такие пространственные структуры, которые содержат определённые культурные аллюзии: Абрамцево (в стихотворении «Абрамцево») – подмосковная усадьба, которой когда-то владел С.Т. Аксаков, а позже – меценат С. И. Мамонтов, известный покровитель искусств; усадьба А. П. Чехова Мелихово (стихотворение «Я – Мелихово в лопухах…»); Болдино (в одноимённом стихотворении), давшее русской литературе знаменитую «Болдинскую осень» А.С. Пушкина. Соотнося, таким образом, себя и своё творчество с русской культурной традицией, поэт признаёт определённые сложности своей интеграции в неё и свой двойственный статус в русской литературе, однако понимает, что такая интеграция является закономерным и необходимым результатом: «О лес, лес, лес, замшелый мальчик, / Зачем ты лесть, как листья, нянчил? / Зачем не нёс ко мне тропинки, / А ночью, когда снег пушил, / Восторженным сынком Тропинина / Смотрел на замыслы души?»
 («Абрамцево»). 

Иногда окраинное пространство в лирике Губанова вообще обозначено очень неопределённо. Пространственные координаты не расставлены, границы достаточно условны и основываются на нравственно-эстетической оппозиционности поэта обществу и, следовательно, концепту «город» в целом. Условно эту разновидность окраины можно обозначить как личное пространство самого поэта, которое из-за маргинального статуса Губанова, безусловно, противостоит «городу»: «Я – та окраина, где вы / Седые головы снимали / И ничего не понимали…/ …Я – та окраина, где вы / Не усмехались, фарисеи, / …Где нам кадила проститутка, / Где я на ржавый нож глядел. /Я – та окраина, где жутко»
.
Здесь мы наблюдаем полное отождествление поэта-маргинала с соответствующим ему маргинальным типом пространства. Здесь ниспровергнуты все общепринятые идеалы, здесь не может самоидентифицироваться враждебное поэту общество, однако может самоопределиться поэт.

Концепция второй составляющей пространственной оппозиции «окраина/город» тесно связана с представлениями поэта об обществе и «Город» воспринимается лирическим героем как пространство, где сам герой не может найти возможности для самоидентификации, но с которым соотносит себя враждебно настроенное общество. Следовательно, образ пространства «город» логически связан с образом противопоставленного поэту социального мира и наделяется всеми характеристиками, которыми Губанов традиционно наделяет общество в своей лирике: тупость, потребительская ориентация, непонимание творческого, индивидуального и враждебность всему прекрасному: «…я понимаю грусть лица, / когда волшебная столица / гуляет гирькой подлеца»
.

Связь лирического хронотопа с биографическим обнаруживается при описании образа города, когда Губанов вводит в текст стихотворения реальные пространственные координаты Москвы: «…а за мной шашлык из стукачей –/ один кусок застрял в горле у Красных ворот, / а другой подгорает у памятника Пушкину»
.

В связи с невозможностью для лирического героя самоидентифицироваться в пространстве города и постоянным поиском координат самоидентификации, в лирике Губанова часто возникает мотив исхода, побега: «И снова хочется удрать / и ненависти скинуть панцирь»
; «Господи! Сохрани мне шерсть, чтобы уйти в леса…»
; «…Уйду от обыска такого / По золотым подвалам пить»
.
Как  видим из цитат, целью побега становится именно уход на окраину, к какой-либо из перечисленных нами её составляющих.

Однако постоянные поиски самого себя, стремление найти оптимальный путь гармонизации собственного сознания и бытия, приводят Губанова и его лирического героя к тому, что поэт не всегда остаётся удовлетворён и окраинным положением с его непременным алкоголем и борьбой за существование: «Моя тоска устала жить / за деревянной той скамейкой, / где крик весёлый – Эй, налей-ка! – / и надо мелочь гоношить»
.
Такое положение вещей приводит Губанова к уже известной нам промежуточной, независимой позиции, в данном случае – между двумя полюсами антиномии «окраина/город». Отсюда появляется ещё одна хронотопическая форма в лирике Леонида Губанова – «пограничное пространство», пространство с неопределённым, промежуточным статусом: «И снова хочется зайти / в какой-нибудь оглохший тамбур, / курить и вспоминать в пути, / что наконец оставлен табор»
; «…И в прихожей, где чахло целуются свечи, / Оставляют меня гениальным пальто…»
; «Ладно, я умею в переулках теплиться, / золотою свечкой жить на подоконнике»
.
«Тамбур», «прихожая», «переулок», «подоконник» – всё это разновидности пограничного пространства, хронотоп перехода от одного состояния пространства к другому. Лирический герой задерживается в этом промежуточном пространстве, ещё сам точно не зная, в каком полюсе хронотопа он окажется.  Таким образом, составляющая «пограничное пространство» подчёркивает неопределённость статуса поэта в обществе и литературе.

Доминанта оппозиции «город/окраина» в пространственной организации лирики Губанова и соотнесение поэтом своего авторского «Я» именно с окраинной составляющей данной оппозиции, приводит к тому, что окраинность и маргинальность проецируются на другие координаты самоидентификации, например, на самоидентификационную координату творчества: «…и мне разрешено смеяться / в угрюмых погребах стиха»
.
Метафора «погреба стиха» указывает на восприятие поэтом своего творчества как своеобразного сотворённого пространства, где лирический герой может полноценно самоопределиться. Это пространство, естественно, приобретает черты окраинного. 

Пространство в лирике Губанова противопоставляется не только по горизонтали, но и по вертикали. В вертикальной составляющей хронотопа можно выделить оппозицию «небо/земля».

Губанов не только противопоставляет эти две пространственные координаты, но и сопоставляет их. Происходит сложный процесс взаимного влияния небесной и земной составляющей хронотопа: «Наша жизнь испугана этим небом, / Это небо испугано нашей жизнью»
.
Земля и небо «испуганы» друг другом, то есть противопоставлены, взаимно неприемлемы. Однако при этом даже на уровне лексической и синтаксической организации строк видно, что Губанов проводит параллели между этими на первый взгляд противопоставленными координатами пространства и прослеживает очень тесную связь между ними, которая ведёт к организации единой вертикальной структуры хронотопа. 

Небо, однако, не всегда противопоставлено земле и, следовательно, не всегда является для Губанова координатой самоидентификации. Небесный полюс пространства может становиться просто отражением земного полюса, верхним фоном для событий на земле. В этом проявляется амбивалентность сознания поэта и двойственность его лирического мира: «Постылая земля, / дешёвенькое небо…»
.
В этом случае небо наделяется теми же характеристиками, что и земля. Однако, несмотря на невозможность в этом случае самоидентификации поэта через координату неба, такие взаимоотношения в оппозиции «небо/земля» также являются средством укрепления вертикали хронотопа.

Структурирование пространственной составляющей хронотопа на основе концептуальных оппозиций «окраина/город», «небо/земля», а также выделение в хронотопе промежуточной составляющей «пограничное пространство» свидетельствуют о раздвоенной, полярной структуре мироощущения Леонида Губанова. 
� Губанов Л.Г. «Я сослан к музе на галеры…». М.: Время, 2003. С. 181


� Там же. С. 203.


� Там же. С. 125.


� Там же. С. 238.


� Там же. С. 125.


� Там же. С. 251.


� Там же. С. 200.


� Там же. С. 365.


� Там же. С. 11.


� Там же. С.11


� Там же. С. 38.


� Там же. С. 41-42.


� Там же. С. 337.


� Там же. С. 316.


� Там же. С. 219.


� Там же. С. 229.


� Там же. С. 129.


� Там же. С. 206.


� Там же. С. 218..


� Там же. С. 86.


� Там же. С. 244.


� Там же. С. 273.


� Там же. С. 66.


� Там же. С. 331.





